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‘las paradOJas de’ 1ag" ‘Sociedades’ modernas,. puede ser:proyectado
'en una revision ‘de: Jos procesos- y_relaciones de la practaca educar
'tlva Podriamos ‘enténces’ preguntarnos: c Lol i DL

< ; Eni- tanto  proceso ' de”socializacién, la’: practlca educatlva se
- orienta 4 una integracién funcional dé los.individuos? .

— ;De qué manera el sistema educatlvo se sitta frente .a]l mundo

vivido?

— ¢Podemos hablar de la presencia de ‘medios reguladores’?
& ' S posible reconstruir un nivel de préctica comunijcativa en el
cual se expliciten y Justlflquen las pnorldades y obJetlvos de
la accion educatival?:i: s

. Bsta ésta orlentada a la posublhdad creclente de un consenso
i3 rac1onal" ) . . o S

: Estas preguntas atrawesan los dlscurSOS y practlcas que. con-
i‘lguran la educacién ‘como medio mstltucmnahzado de’ 1ntegrac1on
social. El anilisis del diagrama de sus relacxones efectlvas esta
igado a la reconstruccwn de los. procesos por los cuales este sis-
tema ' ge estructura én. una cierta referencia al mundo v1v1do
—a,ﬁrm{mdolo/reprodumendolo o negéndolo— y. ‘g un proyect,o
“censensuado’ de accion, Es preciso. entonces. exphc1tar su8 presu-
puestOS y consaderar critlcamente sus pretensmnes ‘de vahdez

¢ - +En este sentido, podemos entender laexpresion de’ Hab,ermas :

e

ﬂ’

i “El debate "actiial 'en torno a las orientaciones fundamentales de

ro* Tla politica”escolar puede ser comprendido, desde el punto de vista
- s de la teoria.de'la sociedad, como la lucha por .o contra la colo-
I mzacmn del mundo v1v1do" (TAC H p ’408) :

oy .
Tt =

En el presente trabajo desarrollado en base a la lectura de
Jas dltimas obras de Jiirgen. Habermas, se hace referencia a las
mismas con las.iniciales que sedetallan a continuacién.y se sefiala
Py nimero de péagina correspondiente, En los, textos de edxmén
,francesa la traduceién es nuestra. . -
— (TAC I) Theﬂme de rl’a,gzr commumcatzonnel Tome I, Fayard
- 1987, :

L (TAC II) Théorie de Z'agw communwatzonnel Tome II, Fa-
. yard, 1987.

',—}- (1.CS) Lngque des: sazences socwles et autres essa,zs P. U F.,

- 1987,
- (DFM) El dwcurso leoséfzco de la, modermdad Tecnos, 1989

™
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EL ICONO Y LAS IMAGENES SAGRADAS
‘EN LA NUEVA EVANGELIZACION

i " .Un libro reciente y su circunstancia ~~ .

" por Horacio BOJORGE §.L-

. Un hbro es &l y.su circunstancia, diria José.Ortega.y Gasset.
El libro del P. Alfredo Sdenz_sobre ¢l 1copq 3, ‘ademas de sus valores
intringecos, que- ha(_:en de el un verdadero. manual, un tratado o pe-
quena enc1cloped1a -en esa matena, tlene el mento de ser opor’cuno,

'.‘.t vy

La circunstancia . o

. La nueva evangehzaclon a Ia que hemos sido convocados debera
-renovar también el ardor, los.métodos- ¥ las expresiones 1) del arte
sagrado ¥ 2) de una‘ predicaclén que sepa valerse de las imigenes
sagrbdas como punto de partida.y como hilo conductor para la expo-
sicién del misterio cristiano, tanto kerygmétlca como catequistica 2.
~:; La nueva evangellzaclén nos ofrece la gcasién de prestar mayor
atencién a la puesta en ‘prictica de las directivas del Vaticano II
_relatlvas al arte sagrado Las péginas que el Vaticano II ‘ha dedicado

.1 Alfredo .Sé,enz, S. J., El icono, Esplendw de *lo Sayrado Ediciones
Gladms (C.C. .876 -11000]- Correo Centml Argentina), 1991, 507 pégs.
+16 ilustr. color  bibliografia.

" 2'E] tedlogo laico Dimas Antufia, fue un pionero para ¢l Cono Sur

en la lectura teolégica, espiritual y piadosa ‘de las imégencs sagradas y
también un critico severo de las de mal gusto. En su Certa o un csoultor
dlce que “una buena imagen es la que cifra una buena doctrina”. Su con-
ferencia sobre.la Jmagen de Nuestra Sefiora del Lujén (29 de octubre de
1943 en Rio de Janeiro). es de valor antolégico y a la vez paradigmético.
Su_método consiste en leer los elementos plésticos de la imagen e interpre-
tarles ‘desde los textos Jitlirgicos de la fiesta. Es lo que Antufia llama “el
Coro”. “El método es ofr al coro; el propésito verla. Pero verla sencilla-
mente, simplemente, como la ven los pobres, como la ven los nifios, como
la ven los fieles. Como la propone la Iglesia, es decir, en el altar y rodeada
del coro” (E1 Testimonio, Ed. San Rafael, Buenos Aires, 1945, pégs. 225-258,
citamos de la p. 231) Insp:rada en este método estd mi explicaci6n teoléglca
¥ espiritual de la imagen patronal de la .Catedral de San José de Mayo
(Uruguay)\: “Siguiendo a Cristo por el Camino de San José” (S. José,
1984) y el reciente triduo patronal en 1a Basflica de N. Sra, del Carmen
(Montewdep, 1991). Se trata de contemplar y meditar una imagen oyendo
la liturgia © .la Sagrada Escritura. Vemos también aumentar el nimero
de .publicaciones que “exphcan” los iconos para ayudar a medltarlos y
orar con ellos. . - L i O :

P
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al tema estin “éntre las muchas cosas olvidadas en la prictica, o lo
que es lo mismo, que han recibido menos atencién” 3. Ese olvido es, sin
embargo sintomatico. Es mnecesario volver a escuchar décilmente las.
-ensefianzas del Concilio acerca del arte sagrado y las imigenes sagra-
das 4. El Papa Juan-:P&blo II “ha' dicho, -refiriéndose a ellas, que el
Vaticano II no ha hecho mas que recordar “con sobriedad la actitud
permanente de-la Iglesia, a propésito de las imigenes y del arte sacro
en general” % Con oido atento, el P. Saenz sitda explicitamente su
trabajo en relacién con estas directivas del magisterio: “esta inves-

3 “Arte e Teologla. Un impegno reciprocamente dxsatesso (odxtonal),
‘en: Le Civilta Cattolica 139 (1988) 1, Ne¢ 3304, p. 314 (-321).-

4 Los principales -pasajes del Conclho Vatlcano II referentes al tema

del .arte e imdgenes sagradas son: Sacrosanctum Concilium, 111-129; Chrig-
tus Dominus 12; Gaudium et Spes 62; Apostolicam Actuositatem 7?; Men-
8aje final a todos los hombres (pdrrafo dirigido a los artistas). Véanse
también los cidnones 12556 y 1276 del CDC. Que la valoracién catélica por
la imagen sagrada no es algo obvio para todo el mundo podra apreciarse
comparando el contenido de los textos citados con las siguientes afirmacio-
nes de un piadoso judio: “Dios estd en el cielo; toda la creacién lo atesti-
gua, la representacién’ho es nada: Todo lo que sobre la tierra simboliza la
divinidad es una profanacién”...-“El creyente imita a Dios en sus actos.
,El -artista quiere imitarlo en.sus. obras... cuanto més ardiente es la fe,
‘méis cerca estd el creyente de Dios, pero cuanto més perfecta es la obra
‘de arte, méas alejado de Dios esté el artista. El creyente se somete a Dios,
‘el artista lo combate. El ‘gesto creador del artista que es el rival de Dios,
‘es de un orgullo mortal, porque termina siempre en el idolo. El peligro del
idolo no estd solamente en su forma sino también en su.simbolo. Por €so
da er iz, con su crucificado, adn ‘tallado’ bastamente ‘es m4ds insinuante, por la:
compasién que suscita, que las divinidades més hermosas de los tiempos.
pasados o los dioses hieriticos de.los pueblos més.numerosos.de la huma-
mdad .Pero, Zeus y Apolo en su nobleza y su fuerza, "Buda. ¢ Brahma
"én’ su maJestad o en su pasién, no son mis que refleJos de lo humano-
divinizado, .jamas de Dios. El artista modela 1a materia y a veces le insufla
su, alma Por _'éso .algunas obras de. arte pueden ser conmovedoras; es. por
eso que algunos ‘idolos son tan atrayentes para’las almas herldas Pero
‘cuanto més conwncente ‘le resulta al hombre, tanto més alejado de Dios.
‘estid el idolo. No existe dzferencla entre arte sagrado y arte profano. EI
arte sagrado es tan profano como el profano. La misién del arte es apartar
‘4] hombre de lo sagrado” (Emmanuel [pseudénimo], Commentaire Juif des:
Psaumes, Ed.. Payot, Paris, 1963, pigs. 312-313).. Las razones de muchas
‘sectas: adventlstas, pentecostales y otras que combaten las imégenes re-
fleJan esta misma_actitud rehg'xosa y estdn mAs cercanas, en efecto, del
‘Antiguo que del Nuevo Testamento. La .iconoclastia de la Reforma protes-
‘tante (y la iconoclagtia histérica en la Iglesia catblica de tiempos del II
‘Niceno) obedece;; a .un aismo o semeJante celo, por salvaguardar la tras-.
‘cendencia .de Dios, La mcomprensnén acerca de la verdadera.naturaleza de
las . imédgenes sagradas crlstlanas es ‘todavia hoy un hecho. Todavia hoy,
para los. que miran el fenomeno desde fuera de la_ fe catélica, ‘no hay
‘diferencia entre las imégenes y ‘el fdolo.
) 5 Carta Apostélica. Duodecimum Saeculum a tOdOs los Oblspos, en oca-
‘sién del. XIT ‘Centenario del IT” Concilio .de Nicea. Dada el 4 de diciembre
1987. Texto eni Oss. Rom. (Ed. semanal en cast.), del* 14 de febrere dé.
1988, 20 (1988), pp. 115-116, y en AAS, 80 (1988) 3, pp. 241-252.°
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tigacion anhela hacer eco a la carta que én 1987 enviara Juan Pablo II
‘a_la Iglesia universal con motivo del centenario del Séptimo Concilio-
Ecumemco, llamado también Segundo de Nicea (787), la ‘Duodecimum
‘Saeculum’, donde el Santo Padre se explaya sobre el ‘significado del.
icono” (p. 16; ver también pp. 464-465).

El Papa sé explaya en esta carta recordando y reiterando las tra-
dicionales convicciones de fe, las ensefianzas que ha sacado la Iglesia
'de las controversms iconoclastas, el sentido eclesial del icono en Oriente
¥ Occidente, su lugar en la doctrina, en la liturgia y en la piedad, ete..
‘Pero- de todos esos puntos retienen partlcularmente nuestra atencmn
los que se refieren a la 31tuac16n actual.

Afirma’ el Papa que: “Desde hace algunos decemos se observa un
‘renovado ‘interés por la teologia y la espiritualidad de los icoros.
‘orientales, sefial de una creciente necesidad del’ lenguaje espmtual
‘del “arté auténticamente crlstlano A éste proposuto invito a mis her-
‘manos en el Episcopado a que °‘observen dlhgentemente lo que -ha.
‘establécido ‘el Concilio: mantener fiimemente la practica de proponer
‘én las iglesiag las _iméagenes sagradas a la- veneracién de los fleles
“(Sacr. Cont. 125) y a_esforzarse’ para que cada vez surJan mas obras
‘de calidad verdaderamente eclesial” ©,

Este parrafo del “Papa es muy sxgmﬁcatlvo Da testimonio " de-
¢bmo Junto al renovado interés -por un lado, es necesafig exhortar a
mantener firinemente la practici de éxporier las imigenes en los tem-:
Dlos, frente a la tendencia a-despojarlos excesivimente, que sé expé--
Fitnenta ‘por otro lado. Esta coexistencia y alternancia de icondfilia‘ e
“Ic'onofobla, la cual ‘conoce erupciones mas violentas en algunos 75
‘—por eJemplo con la Reformar-—- _parece obedecxr a una tension e na-
nente en la Iglesia. Dice ‘un autor: “El tema de las imigenes Lua. .
actualidad” hoy.: La reciente arqultectura dé los templos nuevos, en
-nuestro tlempo, tlende, si no al despojo total a una gran sobrledad
‘de imégenes; por otro lado el mterés y el aprecio que se presta en
nuestros dias-a la pledad del pueblo y.a sus valores en vistas a la pro--
Tocién de una difundida vida cristiana, a la nueva evangelizacién y
a la santificacién del pueblo, convence de la necesidad de las imége-
nes, ya sea por su valor didactico, ya por su valor cultural y litirgico.
JLa doctrina. que estd.en sus, fundamentos... puede. ser una via para
la. toma- de conciencia del nicleo central del misterio cristiano y para la.
programacién y aphcacxon de un esfuerzo catequistico y pastoral”?.

_ ® Duodecimum Saeculum 11. . oo

. Déel renovado interés desde hace aproxxmadamente dos décadas por la.
teologia ¥ la espu-ltuahdad de los iconos orientales’ al que_ se refiere el
Papa en este pasaJe puede verse en Stromata,” 88 (1982) pp. 214-217
rhiestro’ comentario a_la obra ya clasica de L. Ouspensky. A]li citamos otra.
blbhografia de_aquel’ momento que conflrma el aserto del Papa En parti-
cular el estudxo dé F.-D. Bdesplug en La Vie {zmtuellet 134 (1980) 895--
907, Tamblén comentamos la obra de Ouspens y eh aquel’ momento em
Remsta, Biblica, 44 (1982) 123-125.

T Gluseppe Ferraro S. J., “Il Concilio Niceno It nel suo XII Centena-
¥i0, Valore eristolégico del culto delle ‘immagini”, en: La Civiltd Cattolica,.
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Mientras la piedad popular mantiene con una cierta pertinacia su re-
Jacién devota con las 1magenes sagradas, muchas _personas cu]tas .yrqg
haberlas abandpnaglo las, ;edeScubren a-través. de los. iconos. Este fe-
nomeno merece _atenclon, porque, 3 veces persoqas con mayores ex1gen-
ccias “culturales o mtelectuales se apartan de las malas facturas de
Yyeso, mas que -de las. lmagenes sagradas por sl mlsmas

Pero a esa. tensxon intraeclesial entre. propensos y desafectos 2 lag
Jmégenes, se agregg otra qug el Papa sefiala y de Ia cual tambjén hace
mepcién el P. .,S_aenz en su prologo Se trata de la tensién enfre, la
Amagen cristiana y la imagen de los mass-media: “El redescubrimiento
de la imagen cristiana —al que ‘el Papa, \acaba referarse 4 exhortar—
ayudara tamblén a tomar conclencla de la urgencla de reacclonar contra
Jos efectos despersonahzadores 'y, a veces, degradantes de esas. mult1-
ples 1magenes que, a través. de: la pubhcldad y de los medlos de comu-
nicacién social, condicionan nuestra vida. La imagen cnstlana pone
sobre nosotros la mirada del Autor invisible, y nos da accesp a la
realidad del mundo. egpiritual y escatologlco"s A esa m1sma tensnon
entre imagen cristigna e imagen mundana se refiere Sienz en su prg-
1og0' “A esta razén mas elevada —la razon teologlca, de la que acaba
de hablar— del interés de un estudlo sobre el iceno, podemos agregar
ofra.de indgle prevalentemente. pastoral En una clylllzacmn £omo la
actual, que.se ha. dado en llamar ‘civilizacién de la imagen’, en .un
mundo pricticamente gsumerso en la imagen, en toda suerte de 1mage-
nes, violentas, erotlcas comerclales, 1mégenes 1mpactantes y seducto-
ras, se hace m4s necesarip que.nunca la presencia de la imagen pura,
de la imagen santa, de 1a . .imagen que haciéndonos sensibles a ]a ver-
dadera belleza. Ja de Dios y la de su creacién, eleve nuestro .corazén
-al conocimiento de los dlvmos mlstenos Una imagen que no provenga
de los bajos fondos de la subconclenma fomentando deseos tortuosog,
sino que descienda de lo alto y nos- conduzca. hacla lo ‘alto” (p.. 14)

El Papa Juan Pable IT nombra la secular1zac16n en . primer lugar
cuando enumera los retos gque -debe enfrentar la nueva_ estrategia
evangehzadora en Amérlca Latlna9 Es sabldo que la, secularlzaclon

J3s8 (1987) 3 N9 3294, pp 449-461 clta de pp. 460-461 Ferraro envia‘en
Tota al documento:’ C'onszhwm ‘ad exsequendam - Congtitutionem de Sacre
Liturgia, -Lettre circulaire - aux - présidents des Conférences épiscopales.‘Le
renouveau liturgique” en Enchiridion Va,twanwm 2, 898.

8 Duodecimum Saeculum 11. S

9 “Se trata de trazar ahora, para los préxxmos anos, ‘una nueva ,estra-
tegia evangelizadors, un plan global de evangehzaclén, que tenga en cu@nta
las nuevas situaciones  de :los pueblos latinoamericanos y que. constxtqyﬁ
auna respuesta‘a los retos de la. hora-presente, entre los que estén en primer
plano la creciente.secularizacién, el grave problema del avance de las sectas
¥ la defensa de la wida -en un continente donde deja sentir. su. presencia
destructiva la_culture, de.la muerte”, “Discurso de Juan Pable.II a 1a- Se-
gunda Asamblea plenaria de la Pont. Comxsxén -parg- Aménca Latma,
14 de. Jumo de :1991" - (Oss. ‘Romi {ed. sem, cast.], -33 (1991),.p.: 360).
En su: primer exgcuent;;g con:la CAL el 7. de dlclembre de 1989, el -Papa
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o es,un proceso anénimo e ineluctable, sing el resultado de presiones
y acciones congretas de: personas y,grupos concretos¥9, Sabido es tam-
hign que existe una correlacién muy estrecha-entre la secularlzaclon
A determinada imagen .del. mundo. (o- Weltbdd) en. ,0p0$1(:10n a. otras
imagenes posxbles, entre ellag la catghca.ll cuyo arte sacro, al 1guaI

: .. PR S Ceve ath o een . . .
Jnsto a estudlar eg que consxste £5a nueva evangehzaclop Y. preclsar blen
.los contenidos doctrinales, obJetlvos y llneas pastorales, segin las emgen-
«cias del tlempo b4 ‘mirando al tercer. milenio. :

"7 10 Asilo ha afirmado entre ‘nosotros A’belardo Jorge Soneira- 51gu1endo
a K. Dofbbelaere y otros: “Otro- punto que-no por obvio deja-de ser im-
‘portante poner ‘en <claro,’ es: ‘que-1a--secularizacién-no es producto de fuerzas
dmpersonales o abstractas. (p.e..la ‘racionalizacién?’ -]l ‘proceso educativo’,
1a ‘industrializacién’, ete.) .sino..de  individuos .y grupos cong;'retos que la
promueven” (Abelardo J. Soneira, “El proceso de seculanzacxon en Cua-
dernos del CLAEH, (Montewdeo) 45-46, 13 (1988) 1-2, pp. 209- 221 cita en
p. 220. Y Soneira continda confu'mando 1o dicho con la siguiénte clta by “Los
estudios de Martin, Fenn, “mis colegas ¥y yo; claramente -demuestran que
94 laicizac¢ién no es un proceso mecénico imputable -a fuerzas impersonales
'y abstractas. Es, por un‘lado, Hevada a cabo ‘por gente y:grupos que ma-
hifiestan que quleren laicizar. la .sociedad .y sus. subestructuras.. Pero, por
wotro lado, estudios. sobre . profesionalizacién en. el bloque catohco de. la
dglesia en Belglca y Holanda dejan en clare que ciertas categonas (socia-
Jes) también, si no de manera explicita, estdn secularizando (laicizing)
.a los bloques catélicos y cristiands. Una vez qué aceptamos-que la secula-
‘Tizacién, como un proceso de laicizacién, -es el resultado de grupos opuestos
“de intereses, entonces el resultado es -claramente un proceso mno lineal”
‘{K. Dobbelaere, “Secularizationi. A Multi-dimensional Concept”, Current
“Sociology, 29 (1981) 2, pp..68-69). Soneira concluye a contmuac16n “0 sea
~que el proceso de @eculanzag;én nO es un proceso necesario y lineal, sino
smés bien dialéctico, producto .de actores, personas y grupos, con intereses
«concretos y contradictorios. Po,r Jo tanto, procesos de’ deaeoulomzamén y
resecularizacion son también concebibles” (L. e¢.).

Un ejemplo de las fuerzas referidas puede ser el -siguiente: “Los
medios de comunicacién social, especlalmente un gran grupo privado, El
‘Globo, manipulan por completo la opinién pidblica y presentan la busqueda
de la felicidad en clave claramente materialista, segdn la ideologia caplta-
lista... la gran masa del pueblo manipulada por los medios de comunica-
¢ién soc1a1 da signos claros de agnosticismo (no se trata de atefsmo sino
de antx-telsmo) Rechaza todo tipo de tefsmo que se presente como impli-
~cando compromisos -de orden moral”, “Respuesta del Instituto de Teologia
tde la Pont. Univ. Cat. de Rio Grande do - Sul, Brasil, al Cuestionario del
. Pontificio Consejo para €l D;élogo con los ‘no- Creyentes”, en: Atelsmo g Fe,
24,(1991) 1, -pp.- 47-48.

- el Es cunoso que en €] proceso de secularxzaclén puedan convergir en
“suoposicién ‘al imaginario . catélico, el materlahsmo antiteista con el extre-
mo trascendentalismo espiFitual teista. El proyecto de desmitologizacién, tan
afin al nuevo Welthild secularista, es de raiz protestante. Bultman em-
prende preclsamente la desmlbolog'lzaclon para compatibilizar ¢l Weltbild
wereyente con :el :dél \Hombre de. . Hoy.', Sobre la c01nc,1denc1a de posicipnes
4an opuestas en aparlencla ‘como espmtuahsmo barthiano y secularizacién
.véase ‘14 sintética "y magistral . exp051c16n que ha - hecho - Céndido . Pozo:
£fTeologia Hunianista y Crisis ;actual en 1 Iglesia”, en: J. -Daniélou-C.. Pozo,
]glesza y secularizacién (BAC-Minor, Madypid, 1971, ppUG‘]l-Ss) Ver .tam-
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‘que las deméis expresjones -del #imaginario catélico” ‘vienen a quedar
‘expuestos eo tpso al ciclén de la confrontacién cultural.

- Dado que la imagen sagrada refleja concretamente el “imaginario”
‘creyente, ambos corren pareja suerte: movidos por el Espiritu Santo,.
estimulados - por el magisterid, confirmados por el amén de los fieles;
incomprendidos por los de afuera, acusados de idolatria, sometidos:
a detorsiones que los profanan o ridiculizan; considerados. abusiva--
mente como “del dominié-pablico” y desprotegidos de los mis minimo_s,-
amparos legales de que disfruta cualquier propiedad intelectual, son

llevados y traidos por todas las corrientes no eclesiales o antieclesiales, -

con todos los fines, desde los comerciales a los antirreligiosos, simple--
mente torpes o bien malévolos y hostiles; la ingenieria de la imagen
los ‘une’ mediante asociaciones -negativas al terror en los thrillers, o-
a lo satanico en algunos.conjuntos rock, o a la perversién sexual y .el
impudor; la imagen sigrada y- su imaginario quedan asi '.expue‘stos,
‘a quedar apretados en la pinza de la agresién y el menosprecio por un
lado, y. la vergiienza y la autocensura por el otro. .

- Los hechos sociales,y culturales aludidos, confirman la verdad
del aserto: “La imagen sacra no es reductible a lo que pueda rep.re',--
sentar como~objeto -de' interés artistico o como elementos decorativo:
para nuestras iglesias” (p. 18). La imagen .sagrada: y el arte'sagrado.
refleja en sus avatares las confrontaciones culj:urales__alrededor de la.
fe y de la Iglesia,.y la lucha entre las concepc;ones.d1yersa§, y a me-
-nudo opuestas, acerca-de Dios y del Hombre. Como bien dice Sienz:
“Tritase de un-tema . que- tiene que ver con la. filosofia, en cua.nto:
‘que la imagen es ésencialmente relativa a sus arquetipos y en nltima.
instancia al ser; de cuya verdad y bondad es su ‘esplepdor. Pero " sobre-:
todo tiene que Ver con 1a’ téologia, ya que es como un punto@e en-
cuentro. de los grandes temas de la fe y condensa la quintaesencia del
misterio cristolégico escudrifiade por los seis. primeros concilios de _}a.
Iglesia”™ (p. "13). - S . . .

e
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El libro

Después de ubicarla en su circunstancia paso a'presentar la obra...
‘Haré primero una descripéién general de su contenido' y me detendré:
algo mis en el tltimo capitulo, que trata de la- _restal_lrac_lon de1~alrt:e»;
sagrado. y por lo tanto nos remite de nuevo al reto de la nueva evan--
gelizacién: por- el imaginarig. creyente v [a imagen sagrada volver a.
presentar: al qiie-es Imagen de.Dios invisible, . . -
bién: . “Demitizzazione e Imagine. Atti del Colloquio internazionale”, en:'
Archivio di Filosofia (Padova) (1962), pp. 9-351), donde destacan las con--
tribuciones de G, Fessard, “Image, Symbole et Historicité” (pp. 43-80); l.{,-
Kerenyi, “Agalma, Eikon, Eidolon” (pp. 161-172); E, Benz, “Teologia
dell’Icone e dell’Iconéclastia’ (pp. 173-203). : S o
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Hemos dicho al comienzo de esta presentacién, que estamos ante
uan manual, un tratado o una pequéfia enciclopedia sobre el icono. Este
"volumen contiene, resumida, digerida y sistematizada, una ingente
bibliografia acerca del tema, no sélo de la imagen sagrada sino del
-arte sacro en general. Sienz ha tenido en cuenta no s6lo las obras
«anis directamente conectadas con el icono en la teologia oriental y
ortodoxa (Evdokimov, Lossky, Ouspensky, Florenskij) sino también
Jas de catolicos como Guardini, Maritain, Gilson, Urs von Balthasar, y
-hasta los aportes de no cristianos como A. K. Coomaraswamy.

. Aunque en este libro el autor se concentra especialmente en el
-arte oriental, y de manera particular en el arte ruso, con el cual se
‘puso en contacto directo en dos viajes. de estudio a Rusia, sin embargo
:8u investigacién ha tomado en cuenta el arte cristiano en general, Con
8u conocimiento,directo también, del arte cristiano en occidente, Sienz
afirma: “estaria en un error quien creyera que el Occidente no habria
«conocido, o que habria perdide mucho antes que el Oriente, la antigua

- tradicién iconogrifica. Esta tradicién, Ilamada del Oriente, nunca

:se recluy6 alli con exclusividad, sino que dejé huellas admirables pri-
amero en Ravena, y mas tarde en Sicilia, Venecia, Torcello, e incluso
-en.la Roma medieval, como puede advertirse en las iglesias de Santa
Maria Mayor, Santa Pudenciana, .Santos Cosme y Damiin y tantas
-otras. Asimismo la ulterior emergencia de la pintura romanica en toda
‘Europa —tenemos especialmente presente los espléndidos frescos del
.roménico catalan—, obliga a reconocer la existencia en Occidente, hasta
el siglo X1I e incluso el x1I, de una tradicién sustancialmente arménica
-a la del Oriente cristiano. Esta tradicién ha - conocido notables sobre-
-vivencias, o aun. prolopgaciones, en el gético, e incluso, aunque esto
parezca extrafio, en algunas expresiones' del barrogo” (p. 14).

x % %

La obra consta de nueve capitulos y un apéndice, el cual contiene
Ja explicacién de las dieciséis 14minas en colores que ilustran y her-
“mosean el volumen (éste evité ser suntuoso —como bien hubiera podido
ser— y se presenta con una sobria pero digna hermosura).
. El primer capitulo--(pp. 17-58) trata del icono y 8sus avatares
“histéricos. Comenzando por la prohibicién de imigenes en el Antiguo
“Testamento muestra cémo fue posible el surgimiento del primer arte
scristiano. Hace la historia del surgimiento del icono bizantino y de la
querella de las imagenes, desde sus comienzos hasta el triunfo de
Ja ortodoxia, presentando la figura de tres campeones de la defensa
«de los iconos: Juan Damasceno, Nicéforo y Teodoro Estudita. Ter-
:mina el capitulo tratando de la imagen en Occidente y del icono en
_Rusia. . .
El' ‘'segundo capitulo expone-los fundamentos doctrinales tanto
«del "icono como de la. querella iconoclasta. El fimdantento del icono
«es8 el misterio de la Encarnacién. Cristo es la imagen visible del Padre,
ven él, el Icono invisible que es-el Verbo, se hace Icono visible. En
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este capitulo quedan expuestas las ‘polémicas doctrinales, con las obje-
ciones iconoclastas al icono y con la defensa de la ortodoxia. La ortodo-
xia era consciente de que con la’ aceptaclén o rechazo de las 1magenes
era el conjunto de'la fe lo que estaba en -juego. El icono arrastra con-
sigo la- maternidad de Maria, los misterios de la vida de Cristo, toda
la doctrina de la creacién y de la materia, la antropologia teolégica
o sea el *hombre como imagen de Dios. Los autores ortodoxos vieron
en la safia iconoclasta que recogia y destruia iconos, una prolongacmn
de la pasién de Cristo y un refleJo del mismo misterio. Séenz cierra.
el capltulo tratando del santo como icono perfecto

‘El tercer capitulo (pp. 109-146) trata de la relacién que exxste
entre el icono y su.arquetipo. Es un _problemma doctrinal que roza la
estética, la filosofia y la teologia: el icono .es epifania de lo invisible.
Tiene —en . efecto— -algo de sacramental, en. la medida que evoca ¥y
hace presente y pone al creyente en la presencia de las divinas Personas.
y los.santos. El icono re-presenta, pero no al ‘modo del retrato, sing a
través de una semejanza que se muestra .intencionadamente dls-s1m11
por la ausencia. dé volumen, de perspectiva, de movimiento, de sombra,
de. realismo anatémico .o, geometnco-arqmtectomco en sus imigenes.
Por fin, se expone la, distincién entre jcono -e. idolo segin la doctrma
patristica. .El icono. representa algulen real, el idolo es imagen de una
ficcion.. Desde que, el Verbo se hizo carne, ,8us iconos permlten rend1rle-'
culto. , : EINEY
- En €l: capltulo cuarto, se exphca cémo el- -icono va mseparablemente
umdo a la Sagrada Escritura:-como la vista al oido. ‘Estos dos sentidos.
estan-intimamente implicados en-la. relacién-con Dios ya en.la Sagrada
Escritura; Los Santos Padres, en contmu}dad con.-la doctrina biblica,.
ensefian que Dios llega a nosotros no sélo por la palabra sino por la
imagen. Hay pues una relacién connatural entre imagen y Escritura
v entre imagen y predicacién. N ada’*mas logico puesto que Jesis es a la.
vez imagen (eikon) de Dios y palabra (logos) de Dios. El cuarto:
concilio’ de- Constanhnopla ‘mand6 véneras-al‘ icéno junto ‘con la Sa-
grada Escritara.’ El kontakion dé 1a fiesta del ‘Triunfo de la “@rtodoxia,,.
‘del’ que’ &5 autot Tebdfano el Marcado™ (confesor marcado a fuego por,
los 1conoclastas), muestra ‘el 1ugar ‘del “icorio “junto ‘4 lz~palabra: “EL
Verbo' ilimitable ‘del -Padre ‘sé “ha - hecho limitable" enicarndndose- de ti,.
Madre dé Dios’*Y - hablendo réstablebxdo laimagen mancillada en siv
ant‘xgua dignidad, la: uni6 a ld Bélleza divina. Y ¢onfesando la salva-
cién’ Ia expreéamos por 1af ac016n iy por la - palabra”. Segin: Ouspensky,
al que s1gue Saenz, “egte’ kbntdkion: es 'dn verdadero icono vérbal:de la
flesta . expresa toda la ensefianza de:la Igles1a acerca de la imagen’s,
pero ademas ‘es la creacion de Un mértir- -y por eso: “resume la- expe-
riencia sufrienté de la” Iglésia”. El ‘iconé es ademis muy importante-
en la vida creyente para entrar en la Iglesm y por la Iglesia sen. &l
c1elo EI icono es, como-1os sacramentos, signo rememorativo de las per-
sonas y -de los misterios; signod demostmtwo deTa- presenc1a salvifica.
y activa de Cristo’ ¥y dé lo§-santos;, y ed —por tltimo—: sigho profétieo-
deé la escatologia que nés incita a ‘mirar hacia el- future, -a mirar: a:

~
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Cristo en la gloria del- Padre y nos invita a segulrlo gozosamente ala
felicidad infinita.-

El capltulo quinto se tltula. “La ’l‘ransfiguracion de la Materia.
por la luz y el color”. Tras haber tratado de la relacion entre la vista
y el oido, se trata ahora de la visién misma, retormando también el
tema del capitulo tercero. El P. Siaenz ha ensamblado sabiamente las.
partes de su obra que conducen al lector en una progresién didactica.
Si tenemos que elegir alguna linea maestra para sintetizar el complejo
contenido y la intrincada trama ‘de este breve capitulo, podemos uecir
que en él, el Y. Séenz, con su per1c1a de patrélogo y de teologo, muestra
coémo la- teologla apotatlca no*se opone 8ino que se complementa con la
lcata,fatwa. y que la luz del Tabor, aunque deslumbra con su glona, ne.
impide sin*embargo vislumbrar el resplandor del ‘ser divino sino que
io evidencia: Al término de este intrincado capxtulo —resume Saenz—
nos complace ‘destacar <el ‘estrechisimo vinculo que hemos descubierto
entre el pensamiento- oriental ‘de 1a belleza icéniea, polarizado en el
mistério de la Transfiguracion, y. la elucubracmn escolastlca centrada.
en ‘el esplendor del _ser, Seria’ lamentable ver en ello }a ocasmn de una
dxalécfuca esténl” (. 246) ) i

) “'Ef capxtulo sexto trata de “La’ sacrahdad del’ 1cono en su contexto
cultual” (pp,. 249-310)7 “El _icong. vive _en una atmésfera sacral y
de “ella ‘se nutre. Por: eso resulta mmtehg1ble si no se lo consldera ala
‘]uz de ese _contexto que sé enmarca arqultectonlcamente en el edificio
sagrado, y hturgxca,mente én el amblto del culto divino”, (p.. 249). D¢
aqui las dos partes prmc1pales de este capitulo: 1) el Templo o espacio
sagrado” y 2) la thurgla o accién sagrada Partiendo del. sunbohsmo
del templo Séenz describe y exphca ia basuhca paleocrxstlana mmbolo
de 'la cipdad y* de Ta concordla entre sacerdoc;o e império; luego el
templo izantino ‘1ag* 1gles1as rusas,. la catedral medleval En - esta
parte brfilla partlcularmente 1a" competencia’ dél”autor en ‘estos ‘femas.
¥ el amor con que se’ aprox1ma a ellos En- la segunda parte dé ‘este.
capxtulo, algo mas breve, hay. que senalar la, distincion™ ;mportante
entré imagén de guth e 1magen de devocmn y cbmo se 1ptegra en’_el
to eucaristico la 1magen cultual;'

ot capltulo septlmo “Fmahdad del ‘icono” . (pp. 312 354) tras.

comprobar la” ommpresencaa "del iconc en”la vida diaria de Jos fleles
(de. Jnanera, partlcular en- Rusia) - exphca para, qué existe el icono.

,Saenz .tras’ resumir.l4 discusién . acerca . de 8i la fmal;dad del 1cono
puede decu'se “utlhdad” .concluye . .que. el'.icono . ests . hecho para €l
creyénte y para utllldad del creyente, ‘Su. fmahdad no es. meramente
estética. “Los Padres’ griegos —resume Sienz—, inspiridndose en 18-
analls1s de_ Platén atribufan al icono virtualidades diversas _péro’ com-
plementanas part1c1pac10n (métems), presencia (parousia), comumon
Clco'urw'nw)l imitacién (mimesis)” . (p. 322). Santo Tomis enumers tres:
raZones la’ 1nstrucc10n dé los rudos, que aprenden de eilas sin neces1~
dad de leer, ¢oimo “si’ fueran libros; para ayudar’la memioria ‘de los.
mlsterlos de la Encarnaclon Jy de los santos; ¥ para servir al “affectus
devotionis”. Después de analizar -estas dxversas funciones ‘del icono ‘en:
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la vida del creyente y de la Iglesia, Sienz concluye: “Didaskalic (ense-

flanza)- Andmnesis (memoria)- Théiosis (divinizacién): he aqui sinte-

tizados los fines del icono. Las tres facultades del hombre resultan
sublimadas: la inteligencia por medio’ de la énsefanza, la memoria a
‘través del recuerdo ‘presencializante, y la voluntad como consecuencia
de la deificacién. Todo el hombre es penetrado por el icono. Y éste no
s86lo entra al modo de ‘una ﬂecha smo que el Arquero mgresa con el”
(p. 354).
' El capitulo octavo " “El 1conografo ' (pp 355~ 413) "En este ca-
Ppitulo se tratan cinco aspectos de la creaclon del icono. A veces el
icono no era obra de una sola persona sino una obra comumtarla
en la que intervenian familias enteras en las diversas fases de su
factura. En la gestacién de la obra se ha distinguido el momento
-contemplatlvo y el factor inspiracién espiritual. La creacién artlstlca
del icono es considerada como un refleJo de la creacién del mundo y
también como reflejo o 1m1tac10n de Ia generacién del Verbo A me-
nudo, el icondégrafo era un consagrado, que hacia de su Oflc10 una
vocacién y una misién, un camino d¢ santidad y santlflcaclon en el
cual encontraba también tentaciones y la’ ocasién de la lucha ascetlca
El artista coadunaba en si al artista y al tedlogo, al conocedor de la
tradlclon fiel a ‘ella y al artlsta hbre ensu 1mpulso creatlvo El 1cono,
y su‘confeccién no obedece a las técnicas convencionales de la pmtura
Se cierra este ‘capitulo con una galeria de los grandes lcnonografos
Tusos: Tedfanes el Grlego, Andrei Rublev, Dionisio.’

‘El capitulo noveno: “Decadencia y restauracmn “del Arte Sacro”
(pp..417-466)  expone suscintamente el progeso. del ‘arte sacro en los

Wltimos - siglos. En Rusia, desde las postrimerias del sxglo XxvI, y' en el °

{Occidente, a partir del renacimiento, se advierte un sostenido receso
«del arte litirgico. Séenz lo describe y lo enmarca en el proceso del
arte en general. En esta apreciacién-Saénz sigue a H. Sedlmayr en sus
wobras: La revolucién del arte moderno (Rialp, Madrid, 1957), El arte
.descentrado (Labor, Barcelona, 1959), Epocas y obras artisticas
‘(Rialp, Madrid, 1965) y La muerte de la luz (Monte Avila Ed., Cara-
cas, 1969) Sedlmayr bosqueja el proceso del arte en cuatro épocas,' que
‘reflejan fases del alejamiento de Dios: desde la época del Dios-Sefior
‘(pre-roménico- y roménico), pasando por la época del Dios-Hombre
‘(gbtico) a la del hombre-Dios y del hombre-divino (renacimientdo y
barroco) hasta llegar a ‘la del Hombre-auténomo (edad Moderna desde
‘c. 1760). El arte expresa claramente el pasaje del hombre del deismo al
ateismo y c¢émo se va alejando asi de su centro. :

: Una serie de rasgos definen esa evolucién del arte: humanismo
racionalista, con su victoria de la razén sobre el simbolo; autonomismo
narcisiste, con su fe en la omnipotencia del hombre y su religién suce-
dénea del hombre-auténomo, que produce “el arte por el arte”; primado
de la sensibilidad, del que Picasso seria la personificacién mas cabal,
.encarnando el-hombre estético .que- describié  Kierkegaard; “el#tismo,
-por el cual el mundo del arte -y el mundo del trabaJo se han separado,
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sujecién al comercio, consistente en el divorcio de arte y. técnica; la
produccién con miras al lucro reemplaza progresivamente la producclon
miras al uso y sobreviene la dictadura de los marchands d’art sobre los
con miras al uso y sobreviene la dictadura de los marchands d’'art sobre
los creadores; endiosamiento e idolatria que desembocan por légica in-
terna en el n1h1hsmo surrealismo o trascendencia hacia abajo; y por
altimo la disolucién de lo imagen del hombre. El arte refleja asi el
drama de la cultura, el drama de la fe, el drama de la Iglesia.

Porque la Iglesia y el arte sagrado no han podido sustraerse a
este fenémeno universal; “Es evidente que la decadencia del arte en
general, la cual no era sino la expreswn en ese campo del abandono
de Dios y del orden sobrenatural primero, y posteriormente del aban-
dono de la misma naturaleza y del orden natural, no pudo dejar de
tener incidencias particulares en el arte sacro” (p. 438). Sienz recoge
una serie de testimonios de que “lo que en la actualidad ocupa el
lugar del arte litdrgico resulta verdaderamente deplorable”. Asi M.
Dulac, Claudel, A. Piettre.

Sienz expone a continuacién las principales caracteristicas qué
tipifican el arte llamado sacro o litirgico de los tiempos modernos:
su religiosidad antropocénirica, que lo déja en arte religioso sin llegar
a arte sagrado, porque mas que la presencia obJetlva del misterio y
del poder divino se desvia a expresar la experiencia humana; su
realismo antisimbdlico que lo empantana en un chato naturahsmo
su subjetivismo emocional que confunde lo espiritual con lo sen51ble
¥, lo que es peor, sacrifica lo uno a lo otro: “Cuando por su belleza
sensible una obra de arte sagrado atrae sobre ella toda nuestra aten-
cién, defrauda su misién pontifical” (p. 449). Lo que en teologia
se llama deismo se refleja en la antropologia de las imagenes llamadas
“piadosas”. El arte sacro —afirma Ouspensky— ha sido ampliamente
desterrado de nuestras iglesias y reemplazado por el arte religioso.

“Como muestra decadente de esta inclinacién sentimental se des-
taca el llamado arte sulpiciano, cuyas estatuas y cuadros llenan nues-
tras iglesias. Es un ersatz de arte, con productos hechos en serie,
sometidos a los cdnones del comercio y del negocio. Su existencia de-
plorable es uno de los frutos de la Revolucién Francesa que al supri-
mir por ley las corporaciones, arrebato a los artistas y a los artesanos
la responsabilidad de su oficio para entregarlo a los hombres de
dinero” (p. 450).

Sienz concluye que “la crisis actual del arte sacro no es estética
sino religiosa, no es cuestion de gustos sino que toca las rafces mis-
mas de la fe y de la cosmovisién cristiana” (p. 452). Con lo cual,
llega a la tercera y 1ltima parte de este capitulo final de su libro:
“Hacia la restauracién del arte sacro”: “No podemos limitarnos a ser
los testigos de una decadencia al parecer ineluctable, Es preciso reac-
cionar decididamente contraella” (p. 452). Hay que evitar las falsas
soluciones: no se puede volver a copiar el pasado, perpetrando un
anticuariado o un arqueologismo; tampoco convence a Séenz la solu-
cién propuesta por el dominico francés P. Régamey. Aparte de las
rdzones que- alega Sienz, podnan agregarse para descartar las pro-
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-puestas del grupo que lideré la extinta revista L’Art Sacré, las que
surgen de la evaluacion de sus frutos ;qué provecho religioso ha de-
jado ese idilio con el asi llamado arte moderno? Daria la impresion
‘que ha acompafiado a la sociedad secularizada en su viaje sin retorno
‘hacia la lejania de Dios. La discusion en que tercian las voces del
‘P, Couturier, Ouspensky, Sedlmayr, Rouault, parece hundirse en un
‘arenal.-

Sédenz rescata sin embargo una lista de nombres. En la Argentina:
‘Victor Delhez, Guillermo Buitrago, Juan Antonio Spotorno, Juan
‘Antonio Ballester Pena.

La Iglesia que ha sido siempre sensible a la belleza, lamenta
también la decadencia del arte y exhorta a su renovaciéon. Sdenz re-
‘cuerda las exhortaciones, desde Pio X al Vaticano II y Juan Pablo II.
‘Con este desideratum se cierra la obra de Siaenz. No propone recetas.
‘Solamente sefiala la importancia de la formacién estética y artistica
‘del clero, volviendo a recordar sin embargo, que la crisis del arte
sagrado no eg causada por factores estéticos sino que su raiz primera
‘es de orden religioso. Y que su renovacién pasa por la nueva evangeli-
zacion. Un final que podra parecerle tautolégico a algin lector. En
realidad, entrar en un terreno mas concreto de recomendaciones pas-
torales y practicas para la renovaciéon del arte sagrado, escaparia al
objeto de la obra. Ella nos repropone al icono como ideal de belleza.
Y esplendor de lo sagrado que fasciné a otras edades cristianas y se
cierra con una pregunta a nuestra generacién. Las respuestas nos
‘toca encontrarlas a nosotros.

Algunas reflexiones

Al terminar la lectura de ésta obra, se experimenta un senti-
‘miento de gratitud hacia el autor que ha sabido digerir, sistematizar
y exponer para nuestra ensefianza una materia tan vasta y de tanta
importancia, y al mis/mo tiempo con frecuencia descuidada o, lo que
‘es peor, manejada sin tino. En muchos pasos surgen en el espiritu
del lector preguntas, reflexiones y quizés opiniones propias que apun-
tan un germen de dialogo. En ese sentido dialogal y amigable quiero.
apuntar aqui algunas reflexiones.

! La primera observacién parte del hecho s1gu1ente los primeros.
tres siglos de la Iglesia, periodo de persecucién, no producen yn arte
‘propiamente sagrado Pero el arte de las catacumbas expresa . una
época y el 1mag1nar10 dé una comunidad creyente, ante la vida y la
muerte Expresa un fuerte sentido y vivencia-de koinonia entre vivos.
Yy muertos el ‘amor ‘a los’ martires ' celébra  1a "eucaristia entre sus
rehqulas ¢Los santos +verdaderos iconos de Cristo— estin tan cerca
eh el recuerdo y-én la proximidad-fisica de 'sus- “vasos” que no-es.
negesdario’ ape1ar a otra representaclon" Ese arte cristiano' mo ‘sélo.

‘se escofide evitanido 1a profanacién, sino qué se expresa- preferente-
menté en “cifras” simbolicas, enigméticas para eI’ no iniciado, -hermé-~-
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-ticas para el no cristiano. El surgir del "icono, Se explica .por una
nueva situacion, de paz, entre la Iglesia y el poder civil; que permite
exponer al publico una imagen explicita, sin exponerla ala profanacmn
ni exponer a los fieles a la persecucién. ;{No hay quizis en la misma
historia de la palabra exponer, un sedimento de esa experiencia cris-
tiana que sabe que lo que se pone en piblico se lo arriesga? Ei fiore-
cer del icono parece pues coincidir con el perfodo de armonia entre
€l poder espmtual y €l poder temporal. La controversia iconoclasta
refleja una pasajera turbulencia en esa relacién .Y si esto es asi:
i{podria verse una relacién entre la progresiva decadencia del arte
sagrado y el aleJamlento o enfriamiento de la relacién entre ambos
poderes?

‘La ségiinda "pregunta u ‘observacién ‘se refiere al fenémeno, tan
dura ¢ inmisericordiosameénte juzgado por algunos autores, del “edul-
-coramiento” de las iméigenes sagradas, calificado de subjetivismo emo-
‘cional. Aparte de que este juicio pueda ser hasta cierto punto com-
partible ;no seri necesario rnatizarlo con una mayor comprensién de
14 posible complejidad del fenémeno? Se podri compartir el disgusto
o la extrafieza 'y hasta distonfa espiritual frente a algunas imégenes;
‘eri particular —por éjemplo— del Sagrado Corazén. Pero sf tratamos de
<comprender ignacianamente la proposicién del préjimo: jno serd que
én esa imagen de Jesucristo que nos parece a nosotros sentimental
buscaron refugio 'y 'amparo los-sentimientos de-los fieles, a los cuales
les tocaba vivir sometidos 4 una politica de hierro, que avasallaba a la
‘familia cristiand con todos sus ‘amores y por lo tanto con todos sus
sentimieéntos? "En tiempos en que el Zar sabia ser mds humano, el
Pantokrator podia mostrarse severo ¥ poderoso. Donde los “césares”
del moderno estado totalitario-y de la revolucién industrial se hacfan
inhumanos, el Pantokrator se dulcifica para mostrarse omnipotente
en su misericordia. ; Dénde buscarian amparo los amores frente a una
sociedad despiadada?

¢ No sera que por ser hijos de una cultura endurecida, tendrfamos
.que cuestionar nuestros .reparos para -expresar los sentimientos, en
particular los de ternura? No son sélo los productos de la industria
de objetos de devocién sulpiciana, los que nos parecen lejanos o cho-
-cantes. Es incluso la ternura y los modos de expresarse de Santa
:Tgresita del Nifio Jesiis =—cuya santidad; sin embargo, es canénica—
lo que una critica ligera o ‘indiscriminada al “feeling” piadoso de una
-€poca, corre el peligro de arrastrar consigo, lamandolo a juicio y con-
-denandolo preécipitadasiente. No sea que se esté condenando a una
familia creyente —ya duramente nerseguida y destruida, incluso por
viag economlco-,somales— tanibién por el “delito” de ‘“‘ponerse senti-
‘mental”.. No’ hay que’ olvidar que ese tejido soclo-famxhar europeo,
.tan cruelmente desgarrado,- constaba tamblén, si no predommantemente,
de familias catélicas.

—~En tédo; caso, 6l hecho nos 1nv1ta a afinar nuestra capacldad de
ané.hsxs de’ la mterrelacwn entre fe y cultura, y esto no. puede sino
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‘resultarnos provechoso e instructivo para.nuestra. misién de evange-
fhzar nuestra cultura 12,

Una tercera’ preguntaes acerca de los modos concretos o los ca-
minos practicos para esa decidida reaccién que anhela Sienz (p. 452).
'El balance concreto que llegado el momento puede hacer Sienz parece
limitarse —en lo que se refiere a la situacién local-— a una lista de
nombres: Delhez, Buitrago, Juan Antonio y Ballester Pefia. Pensamos
que son algo mas que nombres aislados o naveganteg solitarios. Hubo

sosteniéndolos e inspirindolos una constelacién de hombres cultos y

de letras, una comunidad creyente que, en nuestro limitado conoci-
miento de la vida intelectual catélica argentina, ubicamos alrededor
de los Cursos de Cultura Catohca, del Instituto y de los ambientes
donde se gesté la generacién que daria lugar a las Universidades
Catélicas. Si la historia es “magistra vitae” y algo puede ensefiarnos,
es quizds que habria que mirar esperanzados hacia esas universidades
catédlicas, como los obvios emplazamientos de Academias o Escuelas
de Arte, quizas vinculadas a las catedras de Teologia y a las de
‘Letras y/o Historia Eclesiistica. Esas escuelas podrian rescatar del
‘olvido muchos valores propios, que hoy permanecen olvidados, y con-
-vertirse en los hogares de una piedad creativa. El hombre encuentra
“hermoso lo que ama (aunque sea feo segiin cinones ajenos a su amor),
‘pero tamblen le gusta adornar y hermosear lo que ama y asi acreciente
‘su -amor por lo que cuida y hermosea. La fuente de la belleza del culto es
el ‘E8piritu Santo, Amor increado y por lo tanto indeficiente, y que
—atin"contristado— funda nuestra firme esperanza de que no faltars
nunca la belleza en la IgleSIa pues nunca le faltari la santldad en
cuyo resplandor consiste su belleza.

Esta esperanza no excluye naturalmente la sohcltud que Saenz,
haciéndose eco de la del Megisterio, nos trasmite en su obra.

Una cuarta y ultima reflexién personal, como eco de lectura
.de esta obra, es acerca de la situacién de riesgo en que esti la imagen
sagrada, los simbolos y el imaginario catélico, al seguir siendo “de
dominio pablico” en una opinién piblica que algunos medios de comu-
nicacién parecen empefiados en volcar hacia la aversién y la hostilidad.
Cuando hace afios un desequilibrado la emprendié a martillazos con
la Pietd, de Mlguel Angel, adelanté en su locura profética, la reve-
‘lacién de un 4animo adverso, de una iconoclastia latente y anénima.
Quizas en nuestros tiempos, el artista piadoso capte, debido a su fina
-sensibilidad, la hostilidad que amenazaria su obra y no se atreva a
‘crear para no exponer su obra. Y quizds esa “represi6n” semi-incons-

12 Un estudio que en su momento nos impresioné y ashora vuelve es-
pontaneamente a la memoria es el de A. Edwards: “La devocién al Cora-
z6én de Jests y la cultura del siglo Xvir”, en: Stromata, 37 (1981) 131-154.
Poco después el Congreso Internacional de Teologia, tenido en mnuestras
Facultades, giré alrededor del tema “Evangelizacién de la Cultura e In-
cculturacién de! Evangelio”, Sus Actas, ademés de publicarse en Stromata,
41 (1985) 3-4 se publicaron como libro (Ed. Guadalupe;, Bs. As., 1986).
-Contienen elementos a tener en cuenta sobre el tema -de-la-imagen,
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ciente que frena la creatividad en el dominio del Arte Sagrado, se
aflojaria en un ambiente que, a semejanza de las catacumbas, garan-
tizara a su obra la intimidad doméstica del piblico creyente y la prote-
glera de la aversién pidblica o de la profanacién; o por el contrario, se
animaria a crear en una vida piiblica que le asegurara una mirada com-
prensiva y benévola, lo que a todas luces no me parece que sea el caso
hoy. El resplandor del Tabor no fue un acto ptiblico. Estuvo reservado
a los creyentes de la primera hora y que permanecian fieles. {No sera
que como su Arquetipo, el icono se esconde a la incredulidad y se
muestra a la fe, y que por lo tanto se retira del “piiblico” en tiempos
como los nuestros? Sin embargo los creyentes siguen viendo su esplen-
dor atn en formas y moldes “estéticamente” inferiores.
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